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L. P. Zabolotnaia
The Mystery of One Portrait: Maria Vladimirovna Staritskaya or Maria (Lupu) Radziwill?

The main objective of this study is an attempt to identify one of the portraits of Maria (Lupu) Radziwill, lost more 
than 300 years ago. The original of the portrait was found by the author in 2019, in the Rosenborg Castle (Copenhagen, 
Denmark). A copy of the portrait is kept in the State Historical Museum (Moscow). Both in Rosenborg and in Moscow, until 
now, the portrait was considered a portrait of Maria Vladimirovna Staritskaya. The author, based on comparative and 
retrospective methods of historical research, in terms of chronology and typology compared already known, attributed 
images and systematized the data for constructing the arguments. The basis for the refutation of the existing attribution of 
the portrait was the mismatch of the costume of the depicted lady with the Russian style, era, etc. According to the author of 
the study, it is the costume of the portrait’s heroine that irrefutably indicates that this is not Maria Vladimirovna Staritskaya, 
but Maria (Lupu) Radziwill, since it reflects her national origin.

Л. П. Заболотная
Загадка одного портрета: Мария Владимировна Старицкая или Мария (Лупу) Радзивилл?
Основной целью данного исследования является попытка идентификации (атрибуции) портрета Марии (Лупу) Рад-

зивилл, который был утерян более 300 лет назад. Подлинник портрета был найден автором в 2019 году, в замке Розен-
борг (Копенгаген, Дания). Копия портрета хранится в Государственном историческом музее (Москва). Как в Розенборге, 
так и в Москве до настоящего времени он считался портретом Марии Владимировны Старицкой. Автор, опираясь 
на сравнительный и ретроспективный методы исторического познания, в хронологической и типологической последо-
вательности сопоставил уже известные, атрибутированные изображения и систематизировал данные для построения 
доказательной базы. Основным аргументом, который был использован в статье, является несоответствие костюма 
героини русскому стилю, эпохе и т. д. Главным выводом автора является, что именно наряд героини портрета неопро-
вержимо свидетельствует о том, что это Мария (Лупу) Радзивилл, так как отражает национальное происхождение.

Л. П. Заболотная

Загадка одного портрета: 
Мария Владимировна Старицкая 
или Мария (Лупу) Радзивилл?

ник портрета был найден автором в 2019 году 
в замке Розенборг (Копенгаген, Дания), в ре-
зультате поисков, продолжавшихся более 
8 лет (рис. 1)  3. Поиски подлинника начались 
с обнаружения копии портрета, которая хра-
нится в Москве, в Государственном истори-
ческом музее  4. Как в Розенборге, так и в Мо-
скве до настоящего времени он считался пор-
третом Марии Владимировны Старицкой. До 
тех пор, пока не было обнаружено оригиналь-
ное полотно, мы не располагали аргументами 

3 Администрация музея Розенборг любезно позво-
лила публикацию портрета. Приносим глубокую благо-
дарность и признательность Йенсу Буску (Jeans Busck), 
хранителю Датской королевской коллекции в замке 
Розенборг. 

4 Администрация ГИМа не позволила нам публи-
кацию портрета.

Основной целью данного исследования яв-
ляется попытка идентификации (атрибуции) 
портрета Марии (Лупу) Радзивилл 1, который 
вот уже более 300 лет известен как портрет 
Марии Владимировны Старицкой 2. Подлин-

1  В историографии встречаются различные ва-
рианты написания имени: Мария Радзивилл, Мария 
Радзивиллова, Мария из Лупулов, Мария Лупул, Ма-
рия Могилянка и т. д. Поскольку Мария не имела от-
ношения к династии Мовилэ и не находилась с ними 
в кровном родстве, мы решили унифицировать её имя, 
связанное с происхождением (она — старшая дочь мол-
давского господаря Василия Лупу) и фамилией мужа 
(Януш Радзивилл, воевода виленский, великий гетман 
литовский), т. е. Мария (Лупу) Радзивилл.

2  Портрет княгини Марии Владимировны Стариц-
кой, племянницы Иоанна Грозного, выданной замуж 
за Магнуса, короля Ливонского. Копия с портрета, хра-
нящегося в Копенгагене, в замке Розенборг. 
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332 Л. П. ЗАБОЛОТНАЯ

в пользу того, что на упоминаемых портретах 
в действительности изображена Мария (Лупу) 
Радзивилл.

Для разрешения столь непростого вопроса 
мы прибегли к сравнительному и ретроспек-
тивному методам исторического познания, ко-
торые позволили в хронологической и типо-
логической последовательности сопоставить 
уже известные, атрибутированные изобра-
жения (Заболотная 2015a; 2015b; Zabolotnaia 

2017) и систематизировать данные для по-
строения доказательной базы. Помимо это-
го, с точки зрения исследовательской методо-
логии, иллюстративные источники часто иг-
норируются и считаются незначительным, 
вспомогательным материалом на фоне пись-
менных и других материальных источников. 
Однако, на наш взгляд, именно этот вид ис-
точников не только позволяет идентифици-
ровать и персонализировать тот или иной 

Рис. 1. Фото портрета из собрания в замке Розенборг (Копенгаген, Дания) (фото автора).

Fig. 1. Photo of the portrait from the collection of the Rosenborg castle, Copenhagen, Denmark (photo by the author).
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333ЗАГАДКА ОДНОГО ПОРТРЕТА: МАРИЯ ВЛАДИМИРОВНА СТАРИЦКАЯ ИЛИ МАРИЯ (ЛУПУ) РАДЗИВИЛЛ?

исторический персонаж, но и помогает за-
тронуть спектр малоизученных проблемных 
полей повседневности и ментальности про-
шлого, образа жизни, модели личностно-
го поведения, статусного положения в семье 
и обществе. В данной статье, мы не просто 
увидим портрет одной женщины XVII века, 
а превращение одного исторического персо-
нажа в другой, со всеми вытекающими собы-
тиями и обстоятельствами эпохи.

Изучая современную историографию 
по данной теме, мы были удивлены, что до на-
стоящего времени российские исследователи 
по-прежнему используют этот портрет в каче-
стве иллюстрации при публикации работ о Ма-
рии Владимировне Старицкой (Таймасова 
2010: 78—93; Шитков 2012). Еще в XIX веке 
опытные специалисты-искусствоведы под-
вергли сомнению атрибуцию образа этого 
портретного персонажа, принимая во внима-
ние несоответствие костюма русскому стилю, 
эпохе и т. д.

Сомнение в том, что на героине русский тра-
диционный костюм XVI века, в довольно осто-
рожной форме высказал выдающийся русский 
археолог и историк искусства Г. Д. Филимо-
нов (Филимонов 1874—1876: 46—47; Ровин-
ский 1889: 939). Затем основательное и фун-
даментальное опровержение привел не менее 
авторитетный исследователь Я. И. Смирнов 
(Смирнов 1916: 357—364), который, опира-
ясь на материалы своих современников, пер-
вым привел серьезные аргументы в пользу 
того, что это не может быть Мария Владими-
ровна Старицкая. Будучи блестящим знатоком 
работ художников-портретистов, работавших 
при дворе Януша Радзивилла (1612—1655) 
(Смирнов 1908: 197—512), он первый пред-
положил, что на портрете изображена жена 
гетмана, Мария (Лупу) Радзивилл. Он срав-
нил так называемый портрет Марии Владими-
ровны Старицкой с 7 известными на тот мо-
мент портретами (Zabolotnaia 2017; Batowski 
1932)  5 и гравюрами (Matthäus Merian, Willem 

5 Иоган Шреттер, Абрахам ван Вестерфельд. Автор 
также ссылается на портрет, который упоминается в ре-
гистре Богуслава (1657), а затем его дочери Людвики-
Каролины (1670): «портрет Анны-Марии, господа-
ревны земель молдавских, жены Януша». В этой же 
Радзивилловской описи упоминается портрет Василия 
Лупу и некой Александры, которая явно была сестрой 
Марии по имени Руксандра (Руксанда, Александра) 
(см. Zabolotnaia 2017). Я. И. Смирнов предполагает, 
что именно эти портреты могут свидетельствовать 
о том, в 1651 г. молдавский господарь Василий Лупу 
гостил у своего зятя, и, вполне возможно, с младшей 
дочерью. Авторитетный польский историк искусства 
Зыгмунт Батовски (Zygmunt Batowski) предполагает, 

Hondius, Hirsz Lejbowicz) Марии (Лупу) Рад-
зивилл, изданными в 1652 году Маттеусом 
Мерианом в «Theatrum Europaeum» (Theatrum 
Europaeum 1663: 1115, 1118), и обнаружил 
практически полное совпадение. Одна из гра-
вюр была выполнена в 1651 году в Гданьске 
фламандским гравером и художником Виль-
гельмом Хондиусом (Gviliemvs Hondivs, 
Willem Hondius, 1597—1652/1658)  6 с рисо-
ванного портрета работы голландского живо-
писца Абрахама ван Вестерфельда (Abraham 
van Westervelt/Westerfeldt, 1620—1692), ко-
торый в 1650—1653 годах был придворным 
художником у Януша Радзивилла (Batowski 
1932: 32).

В частности, Я. И. Смирнов в полеми-
ке с Г. Д. Филимоновым, который считал, что 
костюм традиционно русский (Филимонов 
1874—1876: 46—47), отмечает, что «в деталь-
ном описании костюма мы находим лишь три, 
и притом не вполне убедительные, прямые 
указания на русские аналогии этому костюму 
[…] шубка […] покрыта плотною серебряною 
материею с крупными, затканными золотыми 
травами, т. е. точно такою, которую употребля-
ли наши цари и царицы еще в XVII столетии, 
и которую едва ли когда-либо носили на Запа-
де» (Смирнов 1916: 359).

Доводы и аргументы Я. И. Смирнов при-
водит убедительные и доказательные — 
во-первых, ткань, стиль, покрой одежды 
не соответствуют веку. Во-вторых, он под-
черкивает и выделяет разность традиции 
и моды в ношении одежды царскими особа-

что художник Абрахам ван Вестерфельд (Abraham van 
Westervelt) еще до приезда в Польшу был в Яссах, на-
звав этот период в жизни художника «волошским» (см. 
Batowski 1932). Мы не согласны с этой точкой зрения, 
так как она не совсем последовательна. Во-первых, 
голландский художник не мог добираться в Польшу 
через Яссы, молдавскую столицу. Ни географически, 
ни логически это предположение не вписывается в кан-
ву исторических событий из жизни столь уже известно-
го и востребованного художника. Нигде не встречается 
информация о его пребывании в Молдавском княже-
стве. Однако мы полностью поддерживаем логичность 
и последовательность Зыгмунта Батовского в поиске 
первого портрета Марии (Лупу) Радзивилл, который 
упоминается как подарок нареченной невесты Яну-
ша Радзивилла. Этот портрет, на наш взгляд, является 
краеугольным камнем в серии портретов Марии (Лупу) 
Радзивилл. Начиная с него, менялось только лицо Ма-
рии, что зависело от уровня мастерства художников. 
На всех портретах и гравюрах она в одном и том же 
наряде, в тех же украшениях, с тем же крестом, так же 
уложенными волосами под эгреткой. Только возраст-
ные изменения лица четко и ясно видны.

6 В этом же году был выполнен портрет молдавско-
го господаря Василия Лупу, отца Марии (Лупу) Радзи-
вилл.
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ми запада и востока: «рисунок парчи, действи-
тельно, скорее указывает на XVII век, неже-
ли на XVI век; одежда восточная, а не запад-
ная — это не подлежит, конечно, сомнению» 
(Смирнов 1916: 359). Но вызывает особый ин-
терес его предположение, что ткань не просто 
парчовая, а привезенная из ведущих европей-
ских торгово-текстильных центров — «запад-
ной, лионской или генуэзской работы» (Смир-
нов 1916: 359). Известно, что французский го-
род Лион со времен средневековья считался 
«шелковой столицей» Европы, именно здесь 
производились самые роскошные, изыскан-
ные и дорогие ткани. Генуэзские купцы были 
связаны со всеми крупнейшими европейски-
ми рынками Европы и на протяжении веков 
были поставщиками предметов роскоши, осо-
бенно тканей североевропейского производ-
ства (преимущественно фламандского) на вну-
треннем рынке Молдавского княжества. Не 
вызывает сомнения, что Василий Лупу, кото-
рый отличался рафинированным, элегантным 
вкусом и любил роскошь, не пожалел купить 
для своей дочери самые дорогие ткани.

Другой, и не менее важный аргумент, ко-
торый Я. И. Смирнов приводит в пользу того, 
что портрет изображает не Марию Владими-
ровну Старицкую, касается украшений: «Рус-
ским остается лишь сам факт изобилия драго-
ценного металла, камней и жемчуга, обреме-
няющего грудь, уши и руки королевы, однако, 
в этом отношении у нас было много соперни-
ков — весь Восток, Литва, Молдавия, Венгрия, 
да и в значительной мере и сама Западная Ев-
ропа, так что признаваемый здесь автором 
“русский вкус” осторожно было бы заменить 
“восточно-европейским”» (Смирнов 1916: 
359). На наш взгляд, определение «восточно-
европейский стиль» здесь наиболее удачное, 
т. к. на данном портрете мы не видим ярко вы-
раженного специфического или самобытного 
стиля, напротив, смешение стилей.

Обращает на себя внимание жемчуг — ко-
лье на шее в два ряда (возможно, пристежное 
текстильное ожерелье), а также богатые жем-
чужные ожерелья, в три ряда, тройного сплете-
ния, в комбинации с камнями и медальонами 
с цветочным орнаментом, инкрустированны-
ми также драгоценными камнями. Украше-
ние массивно ниспадает на грудь и до пояса. 
В центре ожерелья завершаются крупными 
драгоценными медальонами (Рябцева 2005: 
5—6)  7. Практически на всех портретах и гра-
вюрах Марии (Лупу) Радзивилл мы встречаем 

7 Выражаем глубокую благодарность С. C. Рябце-
вой, которая оказала помощь в профессиональном опи-
сании украшений.

не только подобный наряд, но и аналогичное 
длинное трехрядное ожерелье лентообразной 
формы и нагрудную цепь (Zabolotnaia 2017).

В данном контексте представляет огром-
ную важность тот факт, что сохранились изо-
бражения матери Марии (Лупу) Радзивилл, 
Тудоски (на фрагментах фресок и на ее над-
гробной пелене, которая хранится в церкви 
Трех Святителей в Яссах)  8, на которых мож-
но увидеть жемчуг на шее и роскошную одеж-
ду из дорогих тканей, украшенную плетеной 
тесьмой и драгоценными камнями (Alexianu 
1987: 352; Florea-Donica 2009; Nicolescu 
1970: CCIII). Жемчуг был очень популярен 
в XVI—XVII веках в Дунайских княжествах 
и служил атрибутом высшего происхождения 
и царственности. Одежда господарей и бояр 
была украшена жемчугом для придания им 
особого блеска, великолепия и аристокра-
тизма. Женские убранства также отличались 
обилием жемчужных украшений (Iorga 1937: 
V—XI).

При описании нашего портрета отдельно-
го внимания заслуживают серьги. Здесь мы 
видим массивные серьги с подвесками, бога-
то украшенные драгоценными камнями и дву-
мя декоративными розами. По мнению спе-
циалистов, они были изготовлены местными 
мастерами в национальном стиле из драго-
ценных и полудрагоценных камней. Массив-
ность этих украшений символизировала вы-
сокий статус и происхождение владелицы 
(Irimescu 2013). Так же, как и ожерелья, их 
можно встретить на всех изображениях Ма-
рии (Лупу) Радзивилл.

Не вызывает сомнения, что украшения 
из жемчуга она унаследовала от матери 
и с особой преданностью не расставалась 
с ними никогда, носила всю жизнь (Заболот-
ная 2015а: 115—127). Смеем предположить, 
что украшения не случайно копировались 
с одной картины на другую, а делалось это 
преднамеренно. Таким образом Мария ста-
ралась не только сохранить добрую память 
о наследстве от матери, но и увековечить 
свое богатое приданное, которое она привез-
ла в Польшу.

Голова Марии покрыта рантухом  9 — боль-
шим светлым покрывалом, вышитым шел-

8 Особую ценность в церкви Трех Святителей 
представляет икона Трех Святителей, которая была 
выполнена на заказ в Москве в 1639 г., и надгробная 
пелена госпожи Тудоски и ее сына Иоана, вышитая ею 
собственноручно.

9 Рантух — головной убор замужних женщин, ко-
торый был составной частью костюма шляхтянки. Пла-
ток, вышитый шелком или золотом.
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ком или золотом, красиво драпирующимся 
на плечах. Этот головной убор не только ука-
зывал на высокий социальный статус, но при-
давал женщинам того времени большое до-
стоинство, подчеркивал скромность, особен-
но, когда его белый цвет сочетался с темным 
платьем и темными волосами. Поверх ран-
туха надета бархатная шапочка, богато укра-
шенная жемчугом и драгоценными камнями, 
а с правой стороны — эгреткой с перьями. 
Эгретка или крупная брошь, как видно, бо-
гато усыпана бриллиантами, крепит неболь-
шой, элегантный пучок перьев к головно-
му убору, а не к прическе. С левой стороны 
головной убор украшен ажурным, изящной 
ювелирной работы украшением (возможно, 
кокардой).

Известно, что эгреты в изучаемый пери-
од были распространены на востоке (Irimescu 
2013). Однако в нашем исследовании аргу-
ментом, который может служить в пользу 
идентификации Марии (Лупу) Радзивилл, мо-
гут быть изображения Василия Лупу и дру-
гих членов семьи (Тудоска, Екатерина Черке-
шенка, сводный брат Штефаницэ), чьи голов-
ные уборы украшают богатые эгреты. Смеем 
предположить, что именно этот компонент го-
ловного убора был характерным элементом, 
который подчеркивал высокое господарское 
происхождение Марии.

Особое место в рамках дискуссии об иден-
тификации портрета занимает вопрос о кре-
сте. Мы не согласны с мнением некоторых 
исследователей, что крест, изображенный 
на портрете, является католическим. В част-
ности, Л. Таймасова, которая убеждена, что 
портрет принадлежит Марии Владими-
ровне Старицкой, отмечает, что «единствен-
ной, примечательной “непристойностью” 
портрета было то, что на груди Марии Ста-
рицкой висел крупный католический крест 
из кристаллов, на золотой цепочке, хотя она 
была православной». (The portrait’s notable 
“indecency” lay in the substantial Catholic cross 
of crystal hanging on a gold chain that rested 
on her breast even though she was Orthodox.) 
(Taimasova 2017: 9).

Во-первых, нас удивило, что автор не по-
трудилась лично ознакомиться с портретом, 
который хранится в ГИМе и доступен для про-
смотра, а ссылается на черно-белый портрет, 
изданный С. П. Бартеневым еще в 1916 году 
(Бартенев 1916: 237). На наш взгляд, крест во-
все не католический, это просто один из ви-
дов православного нательного креста. Мария 
Радзивилл была глубоко верующей право-
славной. Выйдя замуж за кальвиниста Януша 
Радзивилла, она не изменила свое вероиспо-

ведание. Мало того, она щедро одаривала пра-
вославные монастыри и церкви в Литве (Речи 
Посполитой). Об этом свидетельствует так-
же ее завещание, согласно которому она прак-
тически все свое состояние оставляла право-
славным монастырям и церквям (Zabolotnaia 
2015c: 5—25; ВСДМ 1897: 14).

Нательный крест, изображенный на пор-
трете, не только представляет собой посто-
янный атрибут православного верующего, 
но и выразительно указывает на высокий 
социальный статус. Как видно на картине, 
крест занимает центральное место среди про-
чих аксессуаров на груди и явно выполнен 
в нестандартной, крупной форме, очевид-
но, из золота. На то, что это женский натель-
ный крест, указывает его ажурность, орна-
ментация крупными драгоценными камнями 
и мелкими кристаллами, обрамление подве-
сками из жемчуга. В данном случае крест вы-
полняет двойную функцию — декоративную 
и религиозную. Считается, что крест — это 
не только символ страданий Христа, но и спа-
сительное орудие, которое спасает челове-
ка от бед и невзгод. На всех картинах и гра-
вюрах Марии (Лупу) Радзивилл крупный 
нательный крест выделяется, как и осталь-
ные элементы костюма (Zabolotnaia 2017: 
209—223).

Исключение составляет только картина ви-
ленского художника Иоганна Шреттера «Две 
жены Радзивилла», на которой Мария изобра-
жена в черном платье (протестантском) с бо-
гатыми кружевами, и без украшений. Един-
ственным объединяющим элементом в образе 
Марии Радзивилл на портрете Иоганна Шрет-
тера и на портретах из Розенборга и из Мо-
сквы (где якобы изображена Мария Стариц-
кая) является ее полусогнутая левая рука 
и в ней платок. Известно, что в искусстве кон-
ца XVI — XVII веков, особенно на женских 
портретах, платок, украшенный кружевами, 
кистями и вышивкой, был одним из статус-
ных символов богатства и респектабельно-
сти. Платок, наравне с другими аксессуарами 
(перчатками, браслетами, перстнями, веера-
ми и прочим), отражал образ жизни, характер, 
стиль в одежде. На наш взгляд, если на кар-
тине Иоганна Шреттера образ и убранство 
Марии Радзивилл переданы в лучших художе-
ственных традициях выразительной аристо-
кратичности XVII века, то на розенборгском 
и московском портретах, напротив, мы ви-
дим ярко выраженный традиционный, наци-
ональный колорит.

Обобщая вышеизложенное, приведем ци-
тату Я. И. Смирнова, который отметил, что 
«пересмотр вопроса о костюме и уборах, столь 
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тщательно воспроизведенных на портрете, 
приводит к сомнению в том, что на нем изо-
бражена действительно русская княгиня Ма-
рия Владимировна Старицкая, как утверждает 
надпись» (Смирнов 1916: 358—360). Благода-
ря методологическим сомнениям Я. И. Смир-
нова и личным исследованиям, мы можем 
оспорить идентификацию портрета, который 
уже более 300 лет не может найти своего «ге-
роя», вернее, героиню. Одним из аргументов 
служит именно наряд героини портрета, ко-
торый неопровержимо свидетельствует о том, 
что это Мария (Лупу) Радзивилл. В рассма-
триваемый период костюм прежде всего от-
ражал принадлежность к избранному сосло-

вию, но в нашем случае — и национальное про-
исхождение.

Возможно, наши публикации о многочис-
ленных портретах (изучено более 10 изобра-
жений) Марии (Лупу) Радзивилл, включая 
это небольшое исследование, не станут окон-
чательным вердиктом во всей этой «странной 
и туманной истории», но мы очень надеемся, 
что они послужат одним из аргументов при 
дальнейшей атрибуции портрета, который 
по сей день хранится в фондах крупнейших 
музеев мира — Розенборга (Дания) и ГИМа 
(Москва) под названием «Портрет Марии 
Старицкой, жены короля Магнуса», что не со-
ответствует правде.
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