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ЖЕМЧУЖНАЯ ПОДВЕСкА 
В ЖИВОПИСИ XVI—XVII в е к о в

П од веска  с ж ем ч уж и н ам и  — ш и р о к о  р асп р о стр ан ен н ы й  вид  ю вели рн ого  у к р а
ш ения. И гра перлам утровой поверхности  ж емчуга п ри  дви ж ен и и  создает особое 
очарован и е этого  п о п улярн ого  в р азн ы е  эп охи  и  у разн ы х  н арод ов  украш ен и я . 
П одоб ны е предм еты  могут сущ ествовать и  в светской  культуре, и  в религиозном  
искусстве. В М узеях М о ско вск о го  к р е м л я  хран ятся  п ри м ечательн ы е о бразц ы  — 
н ап р и м ер , п о д в еска  в виде я й ц а 1 со  сц ен о й  В оскресен и я  Х ристова, в ы п о л н е н 
н ой  в технике эм али  и  п ом ещ ен н ой  под  хрусталь (ил. 1). С низу  к  золотой  оправе 
н а  у ш ке п одвеш ен а кап л ев и д н ая  ж ем чуж ина. Е щ е одн о  п р о и звед ен и е — крест, 
у к р аш ен н ы й  алм азам и  и  ц ветн ой  эм алью , такж е с уш ком  внизу, н о  ж ем чуж ина, 
которая , ск орее  всего , и  д о п о л н ял а  п реж де это  и зы с к а н н о е  украш ен и е , н е  со - 
хран и лась2.

О ба и зд ел и я  соч етаю т р ел и ги о зн ы й  м о ти в  с н еп о с р ед ств ен н о й  ф у н к ц и 
ей  ю вели рн ого  и зд ели я  — украш ать  и  радовать глаз. Следует сказать , что  в и с 
кусстве того  п ер и о д а , к огд а  о со б о е  в н и м а н и е  уделялось  н е  то л ь ко  отч етли во  
о б о зн ач ен н о й  тем е и л и  си м воли ч еском у  содерж анию , н о  возм ож н остям  и  о т 
тен кам  тр акто вки  предм ета, п о д о б н ы е п одвески  п р о яви л и сь  д остаточн о  я р к о , 
в том  чи сле  и  в см ы словом  клю че. М ы  предлагаем  проследи ть  эту деталь в к о м 
п о зи ц и ях  X V I—X V II вв ., то  есть и знутри  той  сф еры , в к оторой  так и е  ук раш ен и я  
создавались, а  п орой  вклю чали сь  в к о м п о зи ц и о н н о -о б р а зн ы й  строй  п р о и зв е 
ден и я . Я р ч е  всего это  п р о яви л о сь , к о н еч н о , в ж и в о п и си . В тот п ер и о д  худож ни
ки  н ередко  стрем и ли сь  п родем онстри ровать  виртуозность  к и сти  р азн ы м и  с п о 
соб ам и , в том  чи сле  и м и тац и ей  п р ек р асн ы х  ю вели рн ы х  и зд ели й , обретаю щ их 
особую  вы рази тельн ость  и  поддерж иваю щ их см ы словую  кан ву  картины .

О соб ен н о  хорош а п одвеска в ви д е креста и з  сап ф и р о в , руби н ов и ли  и зу м 
рудов с тр ем я  к ап л ео б р азн ы м и  ж ем ч у ж и н ам и . О н а  п о я в л я е тс я  в стар и н н о й  
ж и в о п и си  н ео д н о к р а тн о , н а  п р о тя ж ен и и  д о в о л ьн о  д олгого  п ер и о д а , в разн ы х  
к о м п о зи ц и ях  и  в р азн о м  кон тексте. П реж де всего, обрати м  в н и м ан и е  н а  ее и зо 
браж ен и е в н атю рм орте — ж ан р е , п р и зван н о м  запечатлеть  и зб р ан н ы е п р ед м е
ты , с к о м п о н о в а н н ы е  о п р ед ел ен н ы м  образом . Р асц в ет  это го  ж а н р а  ж и в о п и си  
п ри ш елся  н а  X V II столетие. С воеоб разн ая  подготовка к  бурном у расцвету  н а 
тю рм орта н ач алась  в п редш ествую щ ем , XVI в. П о м и м о  п овы ш ен н о го  ин тереса 
к  тр акто вке  предм етов , в то  ж е  врем я во зн и к ает  и  ак ти вн о  разви вается  эм б л е
м ати ка, вы р ази вш аяся  в и зд ан и и  м н огоч и слен н ы х  к н и г  — сб о р н и ко в  эм б л ем 3. 
Гравю ры в таки х  кн и гах  н ередко  п реп од н оси ли  вп о л н е  н атю рм ортн ы е и зо б р а
ж е н и я  разли ч н ы х  вещ ей , в том  ч и сл е  и  др аго ц ен н ы х  изделий .

Р ан н и е  н атю рм орты , о тн о сящ и еся  к  п ервой  четверти  X V II в ., и н огда я в 
ляю т взгляду ю вели рн ы е и зд ели я , н ап и с ан н ы е  удивительно  то н к о  и  и зящ н о , 
с и зы с ка н н ы м и  ж и в о п и сн ы м и  эф ф ектам и . У  зри теля , более и ли  м ен ее зн а к о 
м ого с о со б ен н о стям и  увлечения и н о ск азан и я м и , характерн ого  дл я  культуры  
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предм ет для лю бован и я, а  такж е свидетель
ство  св о ео б р азн о го  со п ер н и ч ества  ж и в о 
п и сц а  с м астерством  ю велира?

С т ар и н н ы е  эм б л ем ы  в р яд е  случаев 
показы ваю т ю велирны е изделия как  зн аки  
б р ен н о сти  и  к р атк о в р е м е н н о й  р о ск о ш и , 
о б речен н ой  на гибель. Н екоторы е р ан н и е  
натю рм орты , п освящ ен н ы е тем е «Vanitas», 
демонстрирую т то ж е значение. В ж анровы х 
картинах некоторы х голландских худож ни
к о в  X V II в ., п ред ставляю щ и х сц ен ы  в б о р 
д е л е , д р а го ц е н н о с т и  и зо б р аж аю тс я  к ак  
плата за продаж ную  лю бовь. Следует ли  
и з этого , что  в натю рм ортах  с и зо б р аж е
н и ем  д р аго ц ен н о стей  м ы  во  всяк о м  случае 
д олж н ы  п о н и м ать  их  см ы словую  роль  как  
об о зн ач ен и е порока? Д ум ается, нет, даж е 
когда ведущ ая деталь к о м п о зи ц и и  восхо 
д и т  к  эм блем е, осуж даю щ ей роскош ь.

В карти н е голландского м астера Я к о 
ба Д ю к а «С ц ен а в борделе» и з  со б р ан и я  
Г осударственного м узея и зоб рази тельн ы х 
искусств им . А .С . П у ш к и н а  ряд ом  с п р о 
даж н ой  ж ен щ и н о й  на постели  изображ ено 
н есколько  драгоценны х украш ен и й  — он и  
пред ставлен ы  н е столько  к ак  натю рморт, 
ск о л ьк о  к ак  обстоятельн ое п еречи слен и е 
платы 4. Зритель м ож ет различить ж ем чуж 
н о е  о ж ер ел ь е , сер ьги  и  п о д в ес к у  в ви д е 
банта с ж ем чуж иной  посредине. С ю ж ет с о 
общ ает этим  драгоценностям  вп олн е о п р е
делен н ое значение, в котором  н евозм ож но  усом ниться. о д н а  и з эм блем  в сб о р 
н и к е  К лода П арадена «Героические девизы », впервы е опубликованном  в Л и он е 
в 1561 г., п оказы вает серебряны й  кубок  с плаваю щ им  в ви н е венком  цветов и  и с 
толковы вает и зоб раж ен и е к ак  н ап о м и н ан и е  о греховны х удовольствиях  и  п р е 
ходящ ей  р оск ош и  м ира, ведущ ей к  гибели , — это  сопровож дается ф рагм ентом  из 
истории  А н тон и я и  К леопатры 5. В первой  четверти  X V II в. Я н  Брейгель С тарш ий  
(Б архатны й) создал н есколько  натю рм ортов, представляю щ их венок  и з  пестры х 
цветов на ш и рокой  чаш е золоченого кубка и  ю велирны е изделия, разлож енны е 
вокруг, а  такж е ш катулку с золоты м и  м онетам и  и  драгоценностям и . о зн а ч а ет  ли  
это , что  все д р аго ц ен н ы е у к р аш ен и я  следует и столковы вать  к ак  си м вол  п орока 
и  предосудительной роскош и?

Когда Я н  Б рейгель п иш ет драгоценности , о н  лю буется им и , стрем ясь п ер е
дать средствам и ж и воп и си  м ерцание ж емчуга, блеск  п розрачны х кам н ей , ф акту 
ру  золоченого кубка, тон ч ай ш и е детали ю велирной  отделки. Таковы , наприм ер, 
н атю р м о р ты  м астера и з  со б р ан и я  М узея  и зя щ н ы х  и ск усств  в С трасбурге и  из 
К оролевского  м узея и зящ н ы х  искусств в Б рю сселе6. Н аиболее яр к и м  эф ф ектом  
в та к и х  к о м п о зи ц и я х  о б л ад аю т н е  д р а го ц е н н о с т и , а ж и в ы е  ц в еты  — м астер  309
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сообщ ает им  особую  изы сканную  красоту и  цвет, затм еваю щ ие и  золото, и  к ам 
ни. О днако  следует сказать, что глубокое си я н и е  п розрачны х кам н ей  -  особенно  
си н и х  сап ф и ров н а п одвеске, которая является и зы скан н ой  деталью  натю рм орта 
и з брю ссельского  м узея, -  п ри тяги вает и  чарует взгляд  зрителя н е  м ен ьш е, чем  
если  бы  эти  ю вели рн ы е и зд ели я  бы ли  н астоящ и м и .

Я . Брейгель С тарш ий  (Б архатны й) воспроизводит деталь, аналогичную  э м 
блеме и з к н и ги  К. П арадена, -  вен о к  цветов н а  ш и рокой  ч аш е кубка. Н о  дум ает
ся , что н е все зн ачен ие натю рм орта с драгоценностям и  исчерпы вается см ы слом  
это й  эм б л ем ы  и л и  си м в о л и к о й  деталей , в ы п о л н яю щ и х  в п о л н е  оп ред елен н ую  
р оль  в сю ж ете ж ан ровы х  карти н . О соб ен н о  загадочной  н ам  пред ставляется х а
р ак тер н ая  п одвеска с др аго ц ен н ы м и  к ам н ям и  и  ж ем ч уж и н ам и , и м ею щ ая ф о р 
м у креста. Е сли  проследи ть  ее п о  ряду  п рои зведен и й  н и д ерлан д ск ой  ж и в о п и си  
X Y I-X V II вв., наделенны х си м волическим  значением , нетрудно предполож ить, 
что она присутствует в ж ивописи  все ж е и м енно  к ак  распространенная в свое вре
м я ф орм а ю велирного  украш ения. И зображ ен и е ее в к арти н е позволяет мастеру 
продем онстрировать виртуозное искусство кисти . Н о  только ли  эта п ри чи н а п о 
будила, н априм ер , худож ника м астерской  м а р и н у с а  ван  Рейм ерсвале пом естить 
подобную  подвеску на первом  п лан е к арти н ы  «С борщ ики податей» и з собрания 
Г осударственного  м узея  и зо б р ази тел ьн ы х  и ск усств  им . А .С . П у ш к и н а 7? О дна 
п одвеска здесь украш ает головн ой  убор сб о р щ и ка податей , а другая, круп н ая , 
в ф о р м е креста, д ем он страти вн о  вы двинута к  зрителю , отделена от остальны х 
деталей  к о м п о зи ц и и  свободны м  п ростран ством , н ап и сан а  с п ред ельн ой  д о сто 
верностью , приближ аю щ ей  ее к  эф ф екту  «обманки».

м о ж н о  строить разли чн ы е предполож ения о том , что и м ен н о  означает к р е 
стообразн ая  п одвеска в  к ар ти н е  «С б орщ и ки  податей». м ы  готовы  увидеть в н ей  
м о р ал ьн о -н ази д ател ьн ы й  си м вол , п р и зы в  п о м н и ть  о Б оге  в к о м п о зи ц и и , тр а к 
тую щ ей  тем у  суеты  и  осуж даю щ ей  стяж ательство . Н еоб ход и м о  о тм ети ть , что 
в н и д ер л ан д ск о й  ж и в о п и с и  более р ан н е го  п ер и о д а  и зо б р аж ен и ю  ю вели рн ы х  
изделий  и  осо б ен н о  у кр аш ен и й  п ри давалось  особ ое значение. В сп ом н и м  зо л о 
ты е ф ибулы , п р яж к и  и  п одвески  н а од еян и ях  ангелов , святы х  и  сам ого  Творца 
в алтарях  и звестн ей ш и х  м астеров  XV в ., н ап р и м ер , Я н а  ван  Э й к а  и  Ганса м е м -  
линга. Т яж елы е д р аго ц ен н ы е уборы , си яю щ и е больш им и  др аго ц ен н ы м и  к а м 
н ям и  и  ж ем ч уж и н ам и , словн о  п р и зван ы  обозн ач и ть  соб ой  н еи зобрази м ую  к р а 
соту бож ественного . О н и  н е  могут бы ть рав н ы  ей , н о  м огут яви ться  ее зем н ы м  
си м во л и ч еск и м  о траж ением . В этом  случае, чем  достоверн ее будут и зоб раж ен ы  
золото , ж ем чуга, д р аго ц ен н ы е к ам н и , тем  убедительнее будет сим вол . В сер ед и 
н е  XV в. Н и к о л ай  К узан ски й  п и сал  об  и ерархи и  вещ ей  и  категорий , ставя вы ш е 
всего Б ога -  ц ар я  и н теллектуальн ой  п ри роды , п р ав ящ ей  о стальн ы м и  п р и р о д а
м и  и  превосходящ ей  их  безм ерно: «В сякое у кр аш ен и е ви д и м ы х ф орм  в царстве 
вер х о вн о го  и  ве л и ч ай ш е го  ц ар я  -  п естр о та  ц в е та , п р и я т н а я  с о р а зм ер н о с ть , 
блеск  др аго ц ен н ы х  к ам н ей , зелен ь  трав , ж ар  золота, вооб щ е все, что услаж дает 
взор  и  в чем  взор  черп ает  радость, усп ок аи ваясь  к а к  бы  в со зер ц ан и и  сок рови щ  
своего  ц ар ства , -  все  п р и  д в о р е  в ел и к о го  ц ар я  п о ч и тается  н и  во что , к а к  п о 
следняя рассы п ан н ая  под  ногам и  солом а»8. Ж и воп и сец  н е м ож ет воспроизвести  
Н еб есн ое  ц арство  и  его красоты  в абсолю тном  соответствии  тому, к ак и м и  он и  
являю тся у Б ога, но  м ож ет пы таться отобразить их сим волически  -  через образы  
д рагоц ен н ы х  и  п р екр асн ы х  зем н ы х  даров , п р и  том , что п о  сравн ен и ю  с бож ест- 
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Н ел ь зя  н е  о б р ати ть  в н и м а н и е  так ж е  н а  о со б ен н о с ти  и зо б р аж ен и я  з а к а з 
ч и к о в  в п о д о б н ы х  п ро и звед ен и ях . Н ер ед к о  о н и  п ред ставл ен ы  в д р аго ц ен н ы х  
уборах, их  п альц ы  у н и зан ы  п ер стн ям и , н а  груди си яю т д р аго ц ен н ы е подвески . 
Д ум ается, это  м ож ет бы ть н е  только  д ем он страц и ей  состоятельности  и ли  п р и 
над леж н ости  к  вы сш ем у сословию . В стари н у  д р аго ц ен н ы е к ам н и  и  ю вел и р 
н ы е  и зд ели я  в р яд е  случаев и столковы вали сь  к а к  зн ак и  добродетелей  и ли  сам ой  
возм ож н ости  до сти ж ен и я  Н еб есн ого  царства. Я р к и е  о бразц ы  п о доб н ой  с и м в о 
л и к и  встречаю тся и  в духовной  литературе X V II в. М ы  м ож ем  п ри вести  п ри м ер  
и з  к н и ги  «О город ок  М ар и и  Б огород и ц ы »  к и ев с к о го  п р о п о в е д н и к а  А н то н и я  
Р ад и в и л о вск о го . Э то  с б о р н и к  п р ав о сл ав н ы х  п р о п о в ед ей , св и детельствую щ и й  
об  акти в н о м  заи м ство ван и и  и  п ереосм ы слен и и  зап ад н ы х аллегори ч ески х  т е к 
стов. В о д н о й  и з  п р о п о вед ей , п о св я щ ен н ы х  п р азд н и к у  У сп ен и я Д ев ы  М ар и и , 
автор  сравн и вает Б огом атерь  со зн ак ам и  ц ар ско й  власти  — др аго ц ен н о й  цепью , 
п ерстн ем  и  вен ц о м 9, и  заклю чает одну  и з своих  п роп оведей  п ож елан и ем  всем  
свои м  слуш ателям , чтобы  о н и , п одоб но  п ерстн ям , о к азали сь  в руках  Бож ьих.

М ы  долж н ы  п о м н и ть  о тради ц и ях  средн евековой  ж и в о п и си , когд а в более 
п о зд н и х  к ар ти н а х  ви д и м  то в н и м а н и е  к  д р а го ц ен н о й  д етал и , к о то р о е  н е  м о 
ж ет н е  п ри влечь  особ ое  в н и м ан и е  зрителя. Следует п о м н и ть  такж е о том , что 
в XV столетии м асляная  ж и воп и сь  н ачинала свое триум ф альное ш ествие в и скус
стве. И спользуя н овы й  м атериал, м астера стрем ились я р ч е  и  глубже вы явить  его 
о собенности  и  свойства, н ап ри м ер , си я н и е  и  м ерц ан и е п розрачны х слоев м ас
ла, недоступное дл я  тем перной  ж ивоп и си . Это ун и кальн ое свойство  к ак  нельзя  
лучш е прояви лось  в и зображ ении  п розрачны х си яю щ и х кам ней . О днако м ож но 
утверж дать, что  это далеко  н е всегда являлось  сам оцелью , поскольку  в р ел и ги 
озн ой  культуре сим волика драгоценны х м еталлов и  кам н ей  бы ла сильно р азв и 
та. В первую  очередь п р и н и м ал и сь  во  в н и м ан и е  ун и к ал ьн ы е  свой ства каж дого 
к ам н я  и л и  м еталла. О собую  роль  играл  цвет. С и н и е  к ам н и , осо б ен н о  сап ф и р , 
уп одоб ляли сь  небесному. Золото  озн ачало  н етлен н ость  и  б ож ествен н ы й  свет, 
серебро — чистоту. К р асн ы е к ам н и  служ или  о б о зн ач ен и ем  С трад ан и й  Х риста 
и  п рославлением  м учеников Ц еркви . Ж емчуг м ог сим волизировать  Х риста, к о 
торого М ари я вы носила в  своем  лон е, к а к  драгоц ен н ы й  п ерл, а такж е и  Н ебесное 
царство — этом у соответствую т слова Е вангелия, где вспом инается купец , о б м е
н явш и й  все свое состоян и е н а  драгоценную  ж ем чуж ину10 (М ф . X III: 45, 46).

С оч етан и е д р аго ц ен н о стей  и  рели ги озн ого  сю ж ета в ж и в о п и си  характерно 
н е  только  дл я  северн ы х м астеров . Х удож ники  и тальян ского  Р ен ессан са  н ер ед 
к о  п р еп о д н о сят  сам оц веты  и  ж ем чуг М адон н е, м ладенцу  Иисусу, святы м  и  а н 
гелам . Это отд ельн ая  больш ая тем а для и сслед ован и я , обрати м ся  л и ш ь  к  двум  
п р о и зв е д е н и я м , авторы  к о то р ы х  д ем о н стр и р у ю т о со б о е  в н и м а н и е  к  п еред аче  
д р а го ц ен н о с тей , п р и то м  в тесн о й  св язи  с ц ен тр ал ь н ы м  об р азо м . В к ач естве  
первого  п р и м ер а  о тм ети м  «А лтарь Ф ел и ч и н и »  р аб о ты  Ф р а н ч е ск о  Ф р а н ч и  и з 
со б р ан и я  Н ац и о н аль н о й  п и н ак о тек и  в Б о л о н ь е11. Э то оди н  и з  я р к и х  образц ов  
и зы с к а н н о го  м астерства ху д о ж н и ка , владею щ его  и скусством  д етал и , в ы р а зи 
тельн ой  и  то н ч ай ш ей  одн оврем ен н о . Ж и в о п и сец  использует золото. В о сп р о и з
веден н ы е средствам и ж и воп и си  скульптурны е элем енты  убранства здесь части ч
но  вы золочены . В низу — это растительны й  м отив н а ц околе  престола М адонны , 
в верхней части  алтаря — капители  столпов и  заверш ение престола, украш енны е 
р асти тел ьн ы м и  м о ти вам и  п о  зо л о ч ен о м у  фону. Т ак м астер  д о сти гает  в о зм о ж 
н о сти  и зо б р ази ть  с и я н и е  славы  М ад о н н ы , М л ад ен ц а  и  святы х , убедительно  311



и м и ти руя  д е к о р ати в н ы е  м о ти вы , х ар ак тер н ы е  д л я  к о н ц а  XV — н ач ал а  XVI в. 
О собая драгоц ен н ость  образа подчеркн ута ещ е и  и зоб раж ен и ем  я р к и х  кам н ей . 
П о  зам ы слу  м астера , гл авн ы й  а к ц ен т  отм еч ен  и м е н н о  и зы с к а н н ы м и  ю в е л и р 
н ы м и  у к р аш ен и я м и , н еб о л ьш и м и , н о  н еи збеж н о  п р и тяги ваю щ и м и  взгляд зр и 
теля. В ерти кальная  ось  к о м п о зи ц и и , п роходящ ая р о вн о  п осреди н е , о бозн ач ен а 
внизу  я р к и м  руби н ом , у к раш аю щ и м  головку ангела с л ю тн ей , си д ящ его  н а  сту
п ен ь к е  п рестола. В верху к  завер ш ен и ю  п р есто л а  п р и к р е п л е н а  т о н к а я  золотая  
ц еп ь  с к р у п н о й  сап ф и р о во й  п од веской  и  к ап л ев и д н о й  ж ем чуж и н ой , я р к о  св е
тящ ей ся  в цен тре , н а  те м н о -в и ш н ев о м  бархате, н ад  головой  М адонны .

Ф р а н ч е с к о  Ф р а н ч а  бы л  м аст ер о м , за ч а р о в а н н ы м  к р а с о то й  п р е к р а с н ы х  
я в л е н и й  это го  м и р а , и  стар ался  о тр ази ть  это  в св о и х  п ро и звед ен и ях . Гармо
н и ч н о е  ед и н ство  я сн о сти , красоты  и  и зящ еств а  составляю т основу  его худож е
ствен н ого  творчества. О тню дь н е  п оследню ю  роль  в общ ей  гарм он и и  играю т 
н ад елен н ы е тр ад и ц и о н н ы м  см ы слом  детали , тр акто ван н ы е то н к о , и зы с ка н н о  
и  п р и то м  с д о сто в ер н о стью , б л и зк о й  натю рм орту. Т аковы , н ап р и м ер , щ еглы  
н а  то н к и х  ветках  сухого кустика перед  м ладен ц ем  Х ристом  в «А лтаре Б ен ти - 
вольо», такж е и з  со б р ан и я  бол о н ско й  П и н ак о теки . Э то тр ад и ц и о н н ы й  си м вол  
грядущ их С трад ан и й  Х ри ста (щ егол )12, об ъ ед и н ен н ы й  с тем ой  терн ового  вен ц а 
и  креста (сухие ветки). В «А лтаре Ф еличини»  си м во л и ч еско е  зн ач ен и е м ож ет 
бы ть зак л ю ч ен о  в и зо б р аж ен и и  я р к и х  си я ю щ и х  к а м н е й , когд а  и зы с к а н н о ст ь  
о бъеди н яется  с н асы щ ен н о й  х р и сти ан ско й  си м воли к ой . С и н и й  сап ф и р  — зн а к  
Н еб есн о го  ц ар ства  и  к ам ен ь , с о о т н о ся щ и й с я  с о б р азам и  Б о га  О тц а, Х ри ста , 
Б огом атери  и  святы х. Ж ем чуг указы вает н а  н еп ороч н ость  М ари и , соответствует 
образу м ладен ц а Х ри ста (О н  п одоб ен  ж ем чуж ине, в ы н о ш ен н о й  м о р ско й  р а к о 
ви н о й  — М ар и ей ). Я р к о -к р а с н ы й  р у б и н , у к р аш аю щ и й  головку  ан гела , м ож ет 
во сп р и н и м аться  к а к  у казан и е н а  грядущ ие С тр асти 13.

В свой ствен н ом  ем у стиле Ф р ан ч еск о  Ф р ан ч а  создает др аго ц ен н о  о ф о р м 
л ен н о е  п ростран ство  в ел и ч ан и я  М ад о н н ы  с М ладенцем . Ф игура М ар и и  п о м е
щ ен а  в особую  п ростран ствен н ую  сферу, п одоб и е н и ш и , убран н ой  ви ш н евы м  
бархатом , п о зо л о то й , ю вел и р н ы м и  и зд ел и ям и . В я р к о м  с и я н и и  д р а го ц ен н ы х  
к ам н ей , вер о ятн о , сочетаю тся д екорати вн ость  и  необ ходи м ы й  см ы сл.

А м и к о  А сп ер ти н и , о б ъ е д и н и в ш и й  в своем  тв о р ч еств е  ч ер ты  и т а л ь я н с к о 
го Р е н е с с а н с а  и  о тд ел ь н ы е  тр а д и ц и и  с е в е р н о е в р о п е й с к о й  ж и в о п и с и , в «А л
т а р е  Т и р о ч и н и о » , с о з д а н н о м  в н а ч а л е  X V I в ., д е м о н стр и р у е т  с в я зк у  д р а г о 
ц е н н о с т е й  н ад  п р е с то л о м  М а д о н н ы 14. Ж ем ч у г  и  я р к и е  к а м н и  у п о д о б л ен ы  
п р о сл а в и те л ьн о й  ги р л ян д е , в о зн о с и м о й  ан ге л а м и  и  н ад  ф и гу р ам и  М а д о н н ы  
с М л ад ен ц ем , и  н ад  ск у л ьп ту р н о й  сц е н о й  к о р о н о в а н и я  М а р и и , и зо б р а ж е н 
н о й  в н а в е р ш и и  п р есто л а . С и м в о л и ч е с к о е  зн а ч е н и е  д р а го ц е н н о с т е й  в это м  
случае вр яд  ли  м о ж н о  п одвергн уть  со м н ен и ю  — м астер  вы б рал  д л я  ве л и ч ан и я  
М а д о н н ы  и  м ал ен ь к о го  И и су са  жемчуг, к р а с н ы е  и  с и н и е  св етя щ и еся  к ам н и , 
сн и за н н ы е  к р есто о б р азн о .

В собрании  Э рм итаж а хранится карти н а И оса ван  К леве «М адонна с М ла
ден ц ем  и  И осиф ом », н ап и сан н ая  в первой  полови н е XVI в .15 П роизведение с о 
держит ряд сим волически значимы х предметов — цветы, нож , апельсин, ю велирное 
украш ен и е , — которы й  м ы  п оп ы таем ся  рассм отреть  п ри стальнее  (ил. 2, 3). Э то 
п озволи т н ам  н е  только  прочесть  зн ач ен и е  предм етов , трактован н ы х  м астером  
к ак  натю рм ортны е детали, н о  и  определить особенности  см ы сла драгоценности , 
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сочетаю щ ий  традиции  С редневековья и  Н ового  врем ени. Д ум ается, это  оказало  
свое в л и я н и е  н а см ы сл , соо б щ ен н ы й  предм ету  в ж и воп и си .

П ред ставлен н ы е здесь н атю рм ортн ы е детали  вступаю т в п ер екл и ч ку  и  с о 
ставляю т своеоб разн ы й  диалог, тем а которого  оп ред еляется  зн акам и  п ер в о р о д 
ного  греха (п лод  ап ел ьси н а), п р и зы в а к  воп лощ ен и ю  от С вятого  Д уха (ц веток  
водосбора), ж ертвы  (н ож ), грядущ их страд ан и й  Х риста (ц веток  гвозд и ки ). З н а к  
креста -  это  и  есть д р аго ц ен н ая  п одвеска с сап ф и р ам и  и  трем я к ап л ео б р азн ы 
м и  ж ем чуж и н ам и . Ж ем ч уж и н ы  могут и столковы ваться  н е  только  к а к  н еп о р о ч 
н ость, н о  и  к а к  слезы  Б огом атери  п ри  ви д е крестн ы х  страд ан и й  И исуса. С и н и е  
сап ф и р ы , по  трад и ц и и , служ ат си м волам и  Н еб есн ого  царства. м ы  м ож ем  у в и 
деть в этом  у к р аш ен и и  и  зн аки  м а р и и  -  Ц ар и ц ы  н еб есн о й , и  слезы  скорб ящ ей  
Б огом атери . Н а к ар ти н е  И о са  ван  К леве м л а д е н е ц  одн ой  ручкой  тян ется  к  м а 
те р и н ск о й  груди , другой  -  п р и д ер ж и в ает  цепочку, несущ ую  к р естооб разн ую  
подвеску. О соб ен н ости  трактовки  сю ж ета и  систем а ж естов  п озволяю т увидеть 
в ж ем ч у ж и н ах  п о д о б и е  к ап ел ь  м о л о к а  Б о го м ат ер и , засты в ш и х  н а  груди , к а к  
драгоценность.

О тм ети м , что  те  ж е  ф и гу р ы  м а р и и  с м л а д е н ц е м  в сер ед и н е  X V II в. бы ли 
во с п р о и зв е д е н ы  в ц ен тр е  ж и в о п и с н о й  ги р л ян д ы  и з  п ы ш н ы х  ц ветов , с о зд а н 
н о й  ф л ам ан д ск и м  м астером  Я н о м  ван  К е с с е л о м 16. Н а  груди Б о го м атер и  оп ять  
п о м ещ ен а  к р е с т о о б р а зн а я  п о д в ес к а  с ж е м ч у ж и н а м и , н о  н е  с а п ф и р о в а я , к а к  
н а  более  р а н н е й  к а р т и н е  и з  с о б р а н и я  Э р м и та ж а , а р у б и н о в а я , с о д н и м  м а 
л ен ь к и м  са п ф и р о м  в ц ен тре . Э та к о м п о зи ц и я  я в л я е тс я  св и детельством  того , 
к а к  тр а д и ц и и , н ад ел е н н ы е ещ е ч ертам и  С р е д н е в ек о в ь я , заи м ствую тся  и  п р е 
тв о р яю тся  в ж и в о п и с и  Н о во го  в р ем ен и , п р и то м  о тч асти  м етод ом  к о п и р о в а 
н и я . С к о п и р о в а н  и  ж е ст  п ер ед ач и  ц в е тк а  м лад ен ц у  Х ри сту  -  м а р и я  д ер ж и т 
ту  ж е  сам ую  гвоздику, и  м о ж н о  н е  со м н ев ать ся  в со х р а н ен и и  тр а д и ц и й  х р и 
ст и ан с к о й  си м в о л и к и . О ч еви д н о , это  следует о тн ести  и  к  во с п р о и зв е д е н н о й  
Я н о м  ван  К ессел о м  д р а го ц ен н о й  к р ес то о б р а зн о й  п одвеске . Д ругой  ц ветовой  
ак ц ен т  -  р уби н ы  вм есто  сап ф и р о в  -  с одн ой  сторон ы , более соответствует т е п 
лом у  к о ло р и ту  ц вето ч н о й  ги р л ян д ы , в к о то р о й  п реоб лад аю т р о зо в ы е  и  к р а с 
н ы е  ц веты , с другой -  п р и вн о си т  н о вы е  см ы словы е оттенки . Р уби н овы й  крест, 
в со о тветстви и  с т р а д и ц и о н н о й  с и м в о л и к о й  этого  к а м н я , н а п о м и н а е т  о г р я 
дущ их стр ад ан и ях  С п аси теля .

И з  сер ед и н ы  X V II сто л ети я  -  п ер и о д а  р асц вета  н атю р м о р та , м н о го ч и с 
л е н н ы е  о б р азц ы  к о то р о го  о стави л  и  у п о м ян у ты й  Я н  ван  К ессел , м ы  м ож ем  
п ротянуть  связую щ ую  ни ть  назад , в XV столетие. Э то вп о л н е п озволяет  сделать 
об раз ю вел и р н о го  и зд ел и я , у к р аш ен н о го  ж ем ч угом  и  д р а го ц ен н ы м и  к а м н я 
м и. « Б огом атерь  в р о зо в о й  беседке» С т еф а н а  Л о х н ер а  1 4 4 0 -1 4 4 2  гг. -  п р и м ер  
в о с п р о и зв е д е н и я  у к р а ш е н и я  в р е л и ги о зн о й  ж и в о п и с и , д е м о н стр и р у ю щ и й  
и сп о л ь зо в а н и е  сл о ж н о й  си м в о л и к и , о тр а зи в ш е й с я  в д р а го ц ен н о м  и зд ел и и  на 
груди м а р и и . Точкой схода важ ны х к о м п о зи ц и о н н ы х  л и н и й  к арти н ы  является  
я р к а я  к р у п н ая  брош ь с и зо б р аж ен и ем  Д ев ы  с ед и н о р о го м  в ц ен тр е , у н и за н н ая  
ж ем чугом  и  к ам н я м и . Н ем ец к и е  учен ы е уделяли  в н и м а н и е  си м во л и ч еск о м у  
зн ач ен и ю  это й  б р о ш и  в к а р ти н е  С т еф а н а  Л о х н е р а17. О тм ети м , что  си м в о л и ч 
н о  уж е сам о  ее  к о л о р и с ти ч ес к о е  реш ен и е: ф и гуры  Д ев ы  и  ед и н о р о га  о б о з н а 
че н ы  к а к  бы  белой  эм ал ью , ц вето м  н еп о р о ч н о ст и . П р и м е ч а тел ь н ы  к а м н и , 
у к р аш аю щ и е брош ь и  всту п аю щ и е в п ер е к л и ч к у  с д р а го ц ен н ы м  в е н ц о м  м а -  
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вает его  си м во л о м  Ц ар и ц ы  н еб ес н о й , а к р у п н ы й  ал м аз н а  лбу  Б о го м атер и  — 
зн а к о м  Х ри ста , в со о тветстви и  с т р а д и ц и о н н о й  ср ед н евеко во й  с и м в о л и к о й 18. 
Д о б ави м , ч т о  сем ь  ж ем ч у ж и н  н а  брош и  отраж аю т св я щ е н н о е  ч и с л о  и  м огут 
соответствовать  сем и  д ар ам  С вято го  Духа. Три к а м н я  р яд о м  с ж ем ч у ж и н ам и  — 
р у б и н , ал м аз и  са п ф и р  — вм есте  с у п о м ян у ты м  вы ш е зн а ч е н и е м , м огут сл у 
ж и ть  о б о зн ач ен и ем  Т рои ц ы , н а п о м и н а я  такж е  о грядущ и х стр ад ан и ях  Х ри ста  
и  о Н еб есн о м  царстве .

К а к  п ок азы ваю т ж и в о п и сн ы е  п р о и звед ен и я , п ом и м о  тр ад и ц и о н н о го  с и м 
воли ческого  зн а ч е н и я  и зоб раж ен н ы х  объектов , л и р и ч еск ая  сф ер а  общ ей  связи  
и  п ер екл и ч ки  си м волов  м ож ет бы ть н ад елен а неп овтори м остью , оп ред еляем ой  
о со б ен н о стям и  тр акто вки  образа , ж еста, п редм ета худож ником . в  р ассм о тр ен 
ны х  вы ш е к о м п о зи ц и ях , п р и н ад леж ащ и х  сф ер е  р ел и ги о зн о й  ж и в о п и си , это  о т 
рази лось  о соб ен н о  я р к о . То ж е  скаж ется  и  в н атю рм орте в п ер и о д  его расцвета.
П о  ж ел ан и ю  ж и в о п и сц а , вещ и  и  даж е их детали  в р яд е  н атю рм ортов  образую т 
н еп о в то р и м о е  п р о стр ан ство  см ы сл а, со зд ан н о го  благодаря безм олвн ом у  д и а 
логу и зо б р аж ен н ы х  пред м етов . С м ы сло в о й  ак ц ен т  м ож ет бы ть о п р ед ел ен  уж е 
са м о й  ж и в о п и с н о й  м ан ер о й  худож н и ка . Р асс м а тр и в а я  б о л ьш о е к о л и ч ес тв о  
н атю рм ортов  р азн ы х  м астеров , н етрудно  зам ети ть  н ек о то р ы е  п о в то р яю щ и еся  315



детали  карти н . Н ередко  так и е  детали  восходят к  к ак о й -л и б о  эм блем е, м ы  у п о 
м ян у л и  здесь одну  и з них  — и зо б р аж ен и е  в е н к а  цветов  в д р аго ц ен н о м  кубке. 
Н есм отря  н а  п овторяем ость , и н тер п р етац и я  каж дого  подоб н ого  п рои звед ен и я  
требует отдельного анализа. О собенности  ко м п о н о вки  деталей  и  сам а ж и в о п и с
н ая  м ан ер а  м астера, а такж е и  его взгляд  н а  роль  п ред м етов  — си м волов  оп р ед е
ляю т во зн и к н о в е н и е  ди алога объектов  в карти н е , к а к  со зд ан и е ед и н ствен н ого  
в своем  роде «текста в тексте». П о д  эти м  м ы  п о н и м аем  о б щ и й  к о н тек ст  к о м 
п о зи ц и о н н о й  о сн о в ы  п р о и зв е д е н и я  и  см ы сл о во й  подтекст, п р о н и зы в аю щ и й  
п ред м еты  и  р азн о о б р а зн ы е  со ч етан и я  пред м етов . Н еоб ходи м о  о тм ети ть , что 
это т  «текст в тексте» м ож ет им еть  н ес к о л ь к о  у р о вн ей  и ст о л к о в а н и я , н а  к а ж 
д о м  ур о вн е  в о зн и к ае т  св о й  см ы сл , соответствую щ и й  том у и л и  и н ом у  ключу, 
вы б ран н ом у п р и  и н терп ретац и и , — н ап р и м ер , эр о ти ч еская , н ази дательн ая  и ли  
р ел и ги о зн ая  си м воли ка.

Т ак  и  в н а т ю р м о р т е  с в е н к о м  ц в е то в , к у б к о м  и  д р а г о ц е н н о с т я м и  Я н а  
Б р ей гел я  С т ар ш его  (Б а р х атн о го ) и з  с о б р а н и я  б р ю с се л ьс к о го  К о р о л е в с к о го  
м узея и зя щ н ы х  и ск усств  в о зм о ж н а  и н те р п р ета ц и я  н а  р азн ы х  у ровн ях  см ы сла. 
Э то  н атю р м о р т , с о зд а н н ы й  д л я  и с к р е н н е го  л ю б о в а н и я , н о  н е  то л ь к о . К а р т и 
н а , долж н о  бы ть, создан а п о  эм б лем ати ческ ой  схеме, а  такж е содерж ит д о п о л 
нительны е детали, отсутствую щ ие в исходной  эм блем е и з сб орн и ка К . П арадена, 
н о  д е м о н стр а ти в н о  вы л о ж ен н ы е  зд есь  н а  п ер в о м  п л ан е . К а к  и  в к о м п о зи ц и и  
худож ника м астерской  М ари н уса ван  Р ей м ерсвале «С б орщ и ки  податей», п р я 
м о п еред  глазам и  зрителя о к азы вается  кр есто о б р азн ая  подвеска. Ж и в о п и сь , н е 
со м н ен н о , восп рои звод и т и зя щ н о е  д р аго ц ен н о е  и зд ели е с натуры . Н о  эта н а- 
тю рм ортная деталь, п лен яю щ ая  изящ еством  ж и в о п и си , м ож ет яви ться  клю чом  
к  м о р а л ь н о -н а зи д а т е л ь н о м у  и  р е л и г и о зн о м у  и с т о л к о в а н и ю  п р ед ст ав л е н н ы х  
здесь предм етов , в духе тр ад и ц и й  своего врем ени .

М ож н о  утверж дать, что в н атю рм орте, л и ш ен н о м  «подсказок» дл я  и н те р 
п р етац и и , которы е присутствую т в ж ан ровой  ж и в о п и си  в св язи  с определенны м  
сю ж етом , вещ и  более  и ли  м ен ее  м олч али вы , п о к а  их н е  н ач и н аю т осм ы сливать  
в соответстви и  со  вкусам и  зри теля  эп о х и , когд а бы ло со зд ан о  п р о и звед ен и е, 
у к р аш ен н о е  той  и ли  и н о й , возм ож н о , весьм а «говорящ ей», деталью .
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